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PREMESSA

Il completamento del restauro del telo linteo dipinto con il ritratto di una
giovane donna (inv. 17953) cade in una fase di rinnovato interesse verso que-
sto genere di documenti artstici dell’Egitto greco-romano, concretizzatosi
nelle mostre sui « ritratti del Fayyum » ' organizzate nel 1997 e 1998 dal Briti-
sh Museum, ® dal Musée du Louvre e dal Kunstshistorisches Museum di Vien-
na.* Gli studi effettuati durante il restauro offrono lo spunto per riesaminare
quest’opera, che, come ebbe modo di sottolineare gia Orazio Marucchi al
momento del suo ingresso nella collezione del Museo Gregoriano Egizio,
quasi un secolo or sono (1903), € un reperto di grande valore artistico e ar-
cheologico documentario.

' Questa particolare classe di opere figurative dell’Egitto romano, cui sono stati dedi-
cati numerosissimi studi (si consideri a titolo esemplificato e riassuntivo 'opera di K. Par-
lasca, 1966, 1969, 1977, 1980, 1981, 1994), costituisce necessariamente un ambito di rife-
rimento anche per la contemporanea ritrattistica su lino cui appartiene il lenzuolo vatica-
no qui Preso in esame.

* WALKER — Biersrier Epp. 1997A. La medesima esposizione ¢ poi venuta a Roma a Pa-
lazzo Ruspoli, dove tuttavia non sono stati esposti i due teli di lino dipinti del Louvre (AF
6440, AF 6487) che appartengono alla stessa classe del lenzuolo vaticano ¢ che erano pre-
senti nell’allestimento londinese (cfr. Walker — Biersrier ens. 19974, 160-161, nn. 180-181
con WALKER — BiErerIER EDD. 19978, 131-141).

* Sulla scorta del successo dell’esposizione londinese altre importanti istituzioni mu-
seali europee, come il Museo del Louvre e il Kunsthistorisches Museum di Vienna, hanno
organizzato mostre simili: Ausert — Corrorasst Epp. 1998; SeireL Ep. 1998,

' MaruccH 1906; 1907, 353-356.
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[a storia del ritrovamento e dell’acquisizione del lenzuolo funebre inv.
17953 da parte dei Musei Vaticani non € particolarmente complessa, ma ser-
ve a chiarire il contesto di provenienza del prezioso reperto, al fine di defi-
nirne per quanto sia possibile la funzione originaria.

Antinoe (Antinoupolis), la citta fondata da Adriano nel 130 d.C. in me-
moria del suo favorito Antinoo morto affogato nel Nilo, sorse sulla sponda
orientale del grande fiume dove gia Ramesse II aveva eretto un tempio al dio
Amon, nel luogo del moderno villaggio di Sheikh ‘Abade, pochi chilometri
a sud di Ermopoli (fig. 1). La fondazione della citta di Antinoo va ben oltre
I'intento di fissare la memoria della tragica scomparsa nel Nilo del favorito
dell'imperatore e si iscrive a pieno titolo nel programma di ellenizzazione e
di apertura culturale ed economica dell’Egitto romano alle influenze orien-
tali, che caratterizza la politica adrianea.” Antinoe fu collegata alla citta por-
tuale di Myos Hormos sul Mar Rosso tramite la Via Hadriana, una pista aper-
ta attraverso 1l deserto orientale realizzando stazioni di rifornimento d’acqua
a intervalli regolari.” Proprio questo collegamento diretto con I'Oriente, at-
traverso il porto piu settentrionale della costa del Mar Rosso (rispetto alle
citta di Philoteras, Leukos Limen e Berenice), costituisce uno dei tratti costi-
tutivi del carattere culturale della citta e non sembra quindi un caso che es-
sa abbia avuto un secondo grande periodo di fioritura proprio sotto gli im-
peratori severl, a circa un secolo dalla sua fondazione. Alessandro Severo vi
ricostrui la porta fluviale (fig. 2), proprio dove il cardo terminava sulla spon-
da del Nilo.” Tra i vari monumenti identificati dalle diverse missioni succe-
dutesi ad Antinoe si annoverano un tempio di Iside e uno di Serapide, che
rappresentano a pieno la temperie religiosa dell’Egitto romano.” Adriano
trasferi infatti nella citta abitanti greci, che usufruirono di un particolare di-
ritto di esenzione dalle tasse,” avendo Antinoe ottenuto lo status di pelis. Non
soltanto grazie agli alti rendimenti dei fondi agricoli, ma anche in virti del
commercio con I'Oriente, essi divennero importanti proprietari terrieri. La
ricchezza delle famiglie aristocratiche di Antinoe e la loro attitudine cultura-
le aperta contribuirono a formare un ambiente molto particolare, nel quale
elementi greci e romani si fusero con quelli egiziani e orientali e, successiva-

" BeLL 1940, 133-135.

* SIDEBOTHAM — ZITTERKOPF 1997,

" Come illustrato dall’ iscrizione greca su due basamenti di colonne datata al 232 d.C.
(BErRNAND 1984, 87-95, n. 12).

" Le accurate descrizioni delle rovine di Antinoe del padre gesuita francese Claude Si-
card (1717) e di E. Jomard nella Deseription de U'Egypte (1818) sono riportate letteralmente
dal Bernanp (1984, 24-46).

* ZAHRNT 1988; BacnawL 1993, 46-47, 69-71, 177-179.
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Fig. 2. Il cosiddeto Arco di Alessandro Severo, la porta fluviale di Antinoe (da Description de
'} 'z';"m'.ﬂ.rf, tav. IV.h4)

mente, con quelll cristiani e copti," dando vita tra Il e VI secolo d.C. ad una
fioritura culturale riflessa nell’arte figurativa dagli affreschi nelle abitazioni e
nelle tombe e dai tessuti dipinti o decorati che sono una produzione carat-
teristica della citta."

1. GL1 scavi DI ANTINOE E L'ACQUISIZIONE DELLA « DAME DU VATICAN »

L esplorazione archeologica di Antinoe inizia alla fine del secolo XIX
(1896) ad opera di una missione francese diretta da Albert Gayet, un ar-
cheologo che agiva per conto del mecenate Emile Guimet, interessato ad ar-
ricchire la collezione del suo museo personale parigino. Pit dei metodi col-
pevolmente approssimativi del Gayet, quello che ha maggiormente condi-
zionato 1 risultat di questi scavi, peraltro prontamente pubblicati, & proprio

" Antinoe fu uno dei centri di prima diffusione del cristianesimo in Egitto tra la fine
del IT e I'inizio del 111 secolo; lo sterminio degli ebrei egiziani all'inizio del regno di Adria-
no non consentl la diffusione della fede cristiana attraverso I'elemento giudaico; questa fe-
ce tuttavia presa negli ambienti romani, greci ed egiziani, anche se cio porto ad una piena
affermazione del cristianesimo solo nel IV secolo: MarTin 1981; Bacnarl 1993, 275-289,

" Donapont 1945; Guerrint 1962; DEr Francia ep. 1997; sulla fioritura dell’artigianato
artistico ad Antinoe si veda anche CavpeLier 1978,
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la prospettiva strettamente indirizzata al recupero delle antichita per il valo-
re pecuniario, pit che allo studio della citta o della sua necropoli.™

In principio I'attivita di scavo fu concentrata sul tempio di Ramesse 11 lo-
calizzato all'interno della citta adrianea,” che il Gayet si limito a dissotterra-
re;'* poi lo scavatore si trasferi a nord, fuori dalle mura della citta romana, nel
settore ai piedi della montagne che delimitano la piana in cui sorge Antinoe
(fig. 3). In questa zona venne alla luce un’estesa necropoli, che esploro in mo-
do sistematico spostandosi progressivamente verso la citta e portando alla lu-
ce numerose tombe con mummie e ricchi corredi, databili in un arco crono-
logico che va dal I1 al VI secolo d.C. Il percorso seguito dall’archeologo fu pra-
ticamente inverso rispetto alla direzione di espansione della necropoli, loca-
lizzata inizialmente subito a ridosso della cinta muraria della citta a nord, poi
progressivamente avanzata verso la montagna." Non sorprende dunque che,
in linea generale, il Gayet abbia seguito un itinerario a ritroso nel tempo e
che, prima di raggiungere le tombe d’eta adrianea, egli avesse trovato circa al
centro del pianoro, nel settore denominato E (a nord), un gruppo di tombe
d’eta severa, con mummie rivestite di teli funebri dipinti, cui appartiene il len-
zuolo vaticano, rinvenuto negli scavi dell’inverno 1899/1900. Il telo funebre
dipinto venne esposto nel Museo Guimet a Parigi e successivamente, nel 1903,
fu inviato in dono a S. Santita Leone XIII, insieme con la sua mummia e ad
altri tessuti copti piu recenti.'” Nel 1912, pubblicando la collezione di ritratu
da Antinoe che aveva raccolto nel suo museo, Emile Guimet diede alla giova-
ne donna ritratta sul lenzuolo funebre il nome di « Dame du Vatican », titolo
con il quale quest’opera ¢ entrata nella letteratura scientifica.

** 11 materiali recuperati furono in parte lasciati alle autorita locali, in parte portati in
Francia per essere venduti, Proprio questa rapida dispersione dei reperti piu significativi
attirod I'attenzione di altre istituzioni verso Antinoe € non € un caso se gia nel 1896 una mis-
sione tedesca fosse stata attiva sul sito, e se gli italiani Evaristo Breccia ¢ Girolamo Vitelli
avessero visitato il sito nel 1903, Nel 191314 ad Antinoe fu attiva un missione inglese, di-
retta da John pe Moxixns Jonussox (1914), mentre lo stesso Breccia tornava ad Antinoe per
scavare, dirigendo la missione dell'Istituto Papirologico di Firenze « G. Vitelli » dal 1936 al
1939. Sugli scavi di Antinoe in generale si veda anche Doxiams 1995, 147-152, 217, e su
quelli dell’Universita di Roma *La Sapienza ™ si veda Doxapont ET aL. 1974,

"* Buone fotografie delle colonne del tempio sono state pubblicate da peE MoxiNs JoHx-
son (1914, av. XXV).

" Gaver 1897,

" Gaver 1902, 25-29; Guimer 1912, 8-10; sugli scavi di A. Gayet ad Antinoe si vedano an-
che Marvccs 1907, 354-357 (che tuttavia erroneamente attribuisce al 1902 la scoperta del-
la copertura di mummia Inv. 17953); Doxapoxt T aL. 1974, 1-9; Doxiapis 1995, 147-152 (ma
con alcune imprecisioni nelle attribuzioni geografiche e cronologiche; si veda ad esempio
la corretta critica di Davorr 1997).,

" Marvcen 1907, 353; Rexser 1982, 35-36.




L. NIGRO - IL RITRATTO DELLA « DAME DU VATICAN - 11

Appena giunto in Vaticano il telo di lino dipinto venne riconosciuto co-
me un’opera di grande valore dal direttore del Museo Gregoriano Egizio,
Orazio Marucchi, che ne diede notizia alla Pontificia Accademia Romana di
Archeologia.'” Per alcuni anni il telo linteo attrasse I'attenzione degli studio-
si, allora principalmente interessati allo studio della tarda antichita in rela-
zione con la nascita dell’arte paleocristiana.’™

Esposto nella Galleria dell’Emiciclo all'interno della cassa che conte-
neva anche la mummia (fig. 4)," il lenzuolo vi rimase fino al 1939, quan-
do venne montato su un telaio di legno, dopo essere stato pulito assieme
agli altri tessuti copti del Museo Egizio dal maestro restauratore Biagio
Biagetti.” Non si hanno tuttavia notizie precise sulla nuova sistemazione
espositiva del lenzuolo, che fu cosi separato dalla propria mummia.®
Quando ].-Cl. Grenier realizzo 1'attuale allestimento del Museo Gregoria-
no Egizio, la copertura di mummia trovo posto nella Sala II, in una vetri-
na dedicata agli ornamenti funerari d’epoca romana.” Oggi, al termine
del restauro, il telo linteo € tornato nella stessa sala, in un’apposita teca
climatizzata.

' Marvcct 1906, 138-139,

"* Un ruolo fondamentale fu giocato in questo senso dal padre ]. Wilpert, il quale,
prima ancora che il Marucchi pubblicasse il prezioso reperto, ne diede un’ampia notizia,
suggerendo trattarsi del ritratto di una giovane cristiana (Wirert 1906). La « Dame du Va-
tican» divenne una citazione obbligata in tutte le opere che trattassero i prodromi del-
I’arte cristiana e in particolare delle iconografie femminili (GrUNEISEN 19064; 19068, 21, 23,
fig. 3, 29, fig. 1; 1911, 40-44, fig. 51; Gaver 1908; Dimanp 1924), prima ancora di essere pub-
blicata in forma ufficiale (MarvccH 1907; Guimer 1912, 38-39, tav. 46, n. 72).

" MarvocH 1927, 30, n. 161 (nell’armadio B).

* In questa occasione il frammento di tessuto con due orbicoli purpurei che era stato
da sempre associato alla telo funebre, forse appartenuto alla stessa mummia, venne fissato
ai piedi del lenzuolo sullo stesso telaio, pin al fine di conservare la relazione tra i due, che
di ricostruire un'improbabile situazione originaria (Nocara 1941-42, 286-287; RENNER
1982, 35-36).

“ L'interesse per le mummie si concretizzo alla fine degli anni trenta in una serie di
esami scientifici (Tuwin 1941), per effettuare i quali il lenzuolo funebre fu separato dalla
sua mummia. Contrariamente da quanto affermato da D. Rexner (1982, 35; 1983, 35), si
conosce esattamente quale sia la mummia della « Dame du Vatican » (Inv. 10026), oggi
conservata nell’apposito magazzino dei Soffittoni della Pinacoteca. Essendo ancora com-
pletamente awolta nelle bende, non € stato possibile procedere ad un confronto diretto
tra il ritratto e la mummia stessa. Resta aperto il problema della considerazione del tipo di
relazione esistente tra i lenzuoli funebri e le mummie, se cioé questi fossero destinati so-
lamente ad essere disposti sopra le spoglie mummificate dei defunti, o se, come forse av-
veniva per i ritratti su tavola, si debba ipotizzare una prima utilizzazione in vita del ritratto
(Corcorax 1995).

2 GreNIER 1993, 27, tav. 7.
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Fig. 4. Il lenzuolo funebre da Antinoe come appariva in esposizione nell’Emiciclo tra
il 1903 e il 1939 (Neg. 1V.32.20)
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2. DESCRIZIONE

Il lenzuolo funebre inv. 17953 € un telo di lino™ dipinto, appartenente ad
una particolare classe di ritratti femminili su tessuto nota solamente da sei ope-
re, quattro delle quali conservate oggi al Museo del Louvre e una al Museo Be-
naki di Atene.”" Caratteristica di questi teli ¢ la decorazione figurata, che rap-
presenta la defunta distesa, avolta in una ricca veste, con la mano sinistra che
stringe una croce ansata o una ghirlanda e la destra alzata in segno di saluto.

2.1, La struttura compositiva del lenzuolo funebre

Al fine dell’interpretazione del significato e della funzione del telo funebre
e per una sua piu approfondita comprensione come opera d’arte figurativa an-
tica € necessario considerarne innanzitutto la struttura compositiva, distinguen-
do chiaramente i due elementi principali della raffigurazione: lo sfondo e le spo-
glie della defunta (fig. 5). Su questa sorta di sudario dipinto, infatt, sono so-
vrapposti due soggetti, un telo funebre, che serve da fondale, e il corpo di una
giovane donna, che vi € stato adagiato sopra. Il fregio che inquadra la figura non
¢ concepito in funzione di essa, come una delimitazione del ritratto, ma solo co-
me un elemento a se stante, come uno sfondo solo apparentemente decorativo.
Questo aspetto € evidenziato dalla sovrapposizione del corpo alle cornici e dal-
I'orientamento dei quadri figurativi in esso inseriti, i quali sono paralleli ai lat
lunghi del telo e non, come accade in altri lenzuoli funebri da Antinoe a deco-
razione figurata,” al ritratto del defunto.” Ciononostante, in modo solo a prima
vista casuale, le cornici inquadrano perfettamente il ritratto, cosi come le spalle
e lo scialle posto sull'addome interrompono le scene figurate del fregio esterno
in modo da non impedirne la lettura, senza sovrapporsi ad alcun personaggio.

“ Linum usitatissimum; per una descrizione dettaghata del materiale si rimanda alla
scheda di restauro in calece all’articolo.

1 teli del Louvre sono gli Inve. AF 6484, AF 6485, AF 6440, AF 6487, il telo al Museo
Benaki ¢ U'lnv. 6877: Pariasca 1977, 72-73, nn. 415420, tavv. 103-104; un settimo esempla-
re, di provenienza ignota, si trova nel Bible Land Museum di Gerusalemme (BLM],
inv. 1097) O.W. Muscarkria, (ed.), Ledders to the Heaven. Art Treasures from Lands of the Bible,
Toronto 1981, 295, n. 276, tav. XXIV.

# In genere i lenzuoli funebri con fregi figurati sono decorat da una serie di qua-
dretti, disposti ai lati del ritratto, che ospitano figure di divinita watelari e funerarie: Paria-
sca 1977, n. 425, tav. 106, 1. Un solo lenzuolo & invece decorato da un fregio a quadretti fi-
gurati con scene orientate come in quello vaticano: Partasca 1977, 73, n. 419, fig. 104,1.

* Mentre nel primo caso si presuppone una fruizione orizzontale dell’opera, quando
essa era posta sulla mummia nella cassa per il compianto del defunto, nel secondo ¢ evi-
dente che i ritratti erano destinati ad essere osservati in posizione verticale prima di veni-
re collocati sulle relative mummie per la sepoltura (Partasca 1985).
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Fig. 5. Il ritratto della « Dame du Vatican » (inv. 17953) sul
telo linteo da Antnoe (Neg. DS5502)
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Questo tipo di rappresentazione del feretro esprime una concezione fi-
gurativa che ricorda quella delle tombe affrescate della stessa epoca, nelle
quali gli elementi architettonici e i motivi decorativi spartiscono spazi rea-
li e fantastici non sempre chiaramente definiti. Nell’ambito tutto partico-
lare del ritratto funerario, la parziale rottura dei canoni realistici (acuita
dal fatto che la dama, pur essendo rappresentata defunta, ¢ desta e saluta)
serve a scardinare il netto confine tra la vita e la morte, suggerendo, come
fa 'edicola che ne inquadra il volto, ultima erede dell’egiziana porta del-
I'aldila, una dimensione spaziale e temporale interfluente tra la vita terre-
na e quella ultraterrena.”

Un ulteriore fattore di comprensione ¢ offerto dal confronto con alcune
tipologie di sarcofagi scolpiti dell'inizio del I1I secolo d.C. In un certo modo,
scomponendo tridimensionalmente i temi rappresentati, si puo considerare
il lenzuolo alla stregua di un sarcofago; anch’esso é decorato da festoni flo-
reali e da modanature architettoniche e presenta uno spazio per il ritratto e
un fregio figurato. Non ¢ un caso quindi che la scena rappresentata in uno
dei riquadri figurati della cornice trovi proprio nei sarcofagi in questione i
suoi pit puntuali confronti (§ 2.3.5).

2.1.1. Le fasi d’esecuzione del dipinto

Un altro elemento decisivo per comprendere la concezione compositi-
va sottesa alla raffigurazione sul lenzuolo funebre & la sequenza della ste-
sura pittorica (fig. 6). Il restauro e I'analisi autoptica di Francesca Persega-
ti hanno infatti permesso di chiarire le diverse fasi d’esecuzione del dipin-
to, rendendo possibile anche una distinzione fra le mani dei decoratori che
hanno realizzato 1o schema di base dell’opera e quella del maestro ritratti-
sta, che I'ha ultmata, conferendole gli elementi distintivi richiesti dalla
committenza.

Una suddivisione preliminare della raffigurazione fu ottenuta diretta-
mente sul supporto di lino con sottili linee rosse (fase 1), che sono state
identificate lungo i margini della cornice che inquadra il volto della dama
a destra. Sulla base di questa partizione alcune aree rettangolari vennero
campite con una preparazione di carbonato di calcio misto a colla animale
(fase 2), evidentemente stesa dove si aveva necessita di un’alta finitura nel
supporto della stesura pittorica (evidente nella fotografia in fluorescenza a
raggi infrarossi, fig. 7), dal momento che si tratta effettivamente della zona

“ Antinoe sara uno dei centri di maggiore fioritura della ritrattistica bizantina nei se-
coli IV-VI d.C.,, specializzato nella produzione di icone su supporti pin vari (legno, cera-
mica, lino, intonaco): Di GucLieiymo 1998, 64-65.
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DECORAZIONE:
SEQUENZA
STESURA
PITTORICA

I
B 2

Fig. 6. Le fasi della stesura pittorica (elaborazione F. Persegau)
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del volto e dei due riquadri figurati nella cornice, realizzati per ultimi dal-
I"artista.

La fase successiva vede la realizzazione delle cornici (fase 3), dall’'interno
verso l'esterno, seguita appunto dalla realizzazione del corpo della dama
(fase 4). Quest'ultima viene completata dipingendo accuratamente le mani
e 1 piedi (fase 5), ottenuti con piu passaggi sovrapposti di colore chiaro. E
possibile che si debba riconoscere gia in questa fase un primo intervento del
maestro ritrattista, considerato il forte significato attribuito alle estremita de-
gli arti nel complesso della raffigurazione e 'osservazione di un cambia-
mento nelle dimensioni della mano sinistra, evidenziato dalle radiografie e
dalla fotografia in fluorescenza a raggi ultravioletti (fig. 8), attribuibile pro-
prio ad una correzione apportata dall’artista allo schema iniziale di bottega,
forse dovuta a necessita compositive dettate dall’attributo che la dama strin-
geva nella mano in questione (8 2.2.4). Evidentemente gh element icono-
grafici cui € affidata piu direttamente la trasmissione del messaggio ideolo-
gico religioso sotteso alla rappresentazione sono quelli per i quali il maestro
ritrattista ha operato in prima persona.

L'intervento successivo ¢ circoscritto alle zone del collo e dei polsi della
dama, dove sono applicati rispettivamente il collier d’oro e la collana a rilie-
vo, 1 bracciali e I'anello d’oro (fase 6), tutt realizzati con un’anima modella-
ta in una pasta di carbonato di calcio e colla animale rivestita di foglia d’oro,
owero dipinta (per ottenere i vaghi di collana di colore viola e verde).

Mentre 1 bracciali modellat a1 polsi della defunta e I'anello che indossa
nella sinistra furono applicati dopo avere realizzato le mani, in modo da co-
prire la connessione tra le maniche della tunica e le mani stesse, I'applica-
zione del collier e della collana precedette la realizzazione del volto, che rap-
presenta, assieme alla decorazione figurata dei due quadretti laterali, I'ult-
mo intervento dell’artista (fase 7); le pennellate del collo, infatti, si sovrap-
pongono ai margini della collana.

2.2, Il nitrvatto della « Dame du Vatican »

La giovane dama ¢ raffigurata distesa, come indicano chiaramente i pie-
di allungati {appuggi;ui su un basso cuscino), composta su un telo funebre,
anche se, in modo deliberatamente contraddittorio, ella € desta e rivolge al-
l'osservatore il suo segno di saluto benedicente (fig. 9).

2.2.1. Il volto

Inquadrato in un campo verde chiarissimo ¢ il volto della defunta
(fig. 10). Il ritratto fu probabilmente realizzato basandosi su un dipinto ese-
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guito quando la dama era ancora in vita, forse su tavola, come i numerosi
esempi noti dalla regione del Fayyum, i quali, prima di essere inseriti nella
bendatura delle mummie, erano con ogni probabilita esposti in casa.”™ Non
¢ detto quindi che I'aspetto giovanile della figura, che le ha fatto attribuire
venticinque anni,” indichi I'eta della morte della dama, mentre € piu proba-
bile che si riferisca al momento in cui ella era nel fiore degli anni. Una cer-
ta incoerenza € riconoscibile tra il ritratto del volto e il resto della figura, evi-
denziata in particolare dalle differenti proporzioni del viso rispetto al corpo
e alle mani. Il riconoscimento delle fasi esecutive del dipinto (§ 2.1.1) ha in-
fatti evidenziato come il volto sia stato eseguito da ultimo, e le mani siano sta-
te modificate (forse eccessivamente), al fine di far coincidere le proporzioni
con quelle del ritratto.

'acconciatura ¢ quella detta « a nido », caratteristica delle imperatrici se-
veriane, Julia Mamea e Orbiana, rispettivamente madre e moglie di Alessan-
dro Severo.” I capelli sono racchiusi da un diadema costellato di perle simili
a quelle che impreziosiscono gli orecchini e la spilla indossati dalla defunta.

Un elemento centrale per 'interpretazione dell’opera ¢ costituito dalla
rappresentazione degli occhi ritratti frontalmente. Lo sguardo intenso e fis-
so rimanda all’esperienza spirituale della visione, con la quale gli iniziati ai
misteri divenivano veggenti, varcando, grazie alla teofania, il limite della vita
terrena.” L'esperienza mistica della visione-teofania era essenziale nei vari
culti misterici dell’Egitto romano (Osiride-Iside, Attis, Mitra), come pure nel-
le filosofie salvifiche e neoplatoniche diffuse nella Siria e Palestina romane.
Il fedele era trasformato dalla visione della divinita e con questo acquistava
una dimensione extra-temporale. Allo stesso ambito filosofico religioso, d’al-
tra parte, rimandano i temi delle scenette dipinti sulla cornice esterna del te-
lo, segnatamente, la scena dell'istruzione filosofica, che non ¢ azzardato ri-
tenere impartita alla stessa defunta (§ 2.3.5).

* La doppia utilizzazione dei ritratti del Fayyum, in vita ¢ in morte del loro dedicante,
¢ stata recentemente oggetto di uno studio specifico, che ha messo in luce come molte ta-
vole presentino ancora i segni delle cornici rimosse al momento del loro inserimento sul-
le mummie (Corcoran 1992).

® Renner 1982, 51.

¥ Sulle acconciature d'eta severa: Bora 1996, 61-67; in particolare un confronto interes-
sante sembra essere quello con il ritratto di Julia Domna: Mescuener 1967, 130, n. 22, fig. 91.

" La visione frontale risalta se si prendono in considerazione altri ritratti analoghi do-
ve, uttavia, persiste la vista di tre quarti. Per questo motivo il confronto proposto da Borc
(1996, 66, nota 317) con il ritratto su tavola da Hawara oggi al British Museum, Inv. 1260,
(Parrasca 1977, n. 400, tav. 99, 2) non sembra ;nrrtim-nw. mentre piu convincente ¢ qm-]—
lo con il ritratto di Morlanwez (Musée Royal de Mariemont, Inv. 78/10: Borc 1996, 211,
n. 13).
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Fig. 9. Disegno ricostruttivo della decorazione dipinta
del lenzuolo della « Dame du Vatican = (F. Persegati)
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Fig. 10. « Dame du Vatican » (inv. 17953), particolare del volto (Neg. D33463)
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2.2.2. Gl ornamenti personali: il diadema e i gioielli

La capigliatura ¢ fermata da un diadema a spirale arricchito da perle,
purtroppo mal conservato. Gli orecchini, del tipo con anello d’oro al quale
¢ appeso un piccolo grappolo di perle, sono coordinati con il diadema e con
la spilla che fissa il clavius sul seno destro.

Gli ornamenti sul collo sono costituiti da un pendente, probabilmente
una perla incastonata in un gioiello d’oro, sostenuto da un laccio rosso, del
quale restano poche tracce sulla destra e al centro del collo; una collana,
composta da vaghi di forma ovale plasmati in gesso e colorati di violetto (ad
imitazione dell’'ametista), d’oro (rivestito di foglia d’oro) e di verde (ad imi-
tazione di una pietra dura di questo colore);™ un collier d’oro in un unico
pezzo semilunato, sfortunatamente asportato, ma del quale resta evidente
'impronta.™

Uno dei clavi e fissato sulla destra da una spilla di forma ovale, conte-
nente una pietra rossa incastonata da un giro di perle. Di questo gioiello
sono attualmente conservate poche tracce, giacché il brandello di tessuto
sul quale era dipinto ¢ andato in gran parte perduto. Tuttavia, il restauro,
I'esame radiografico e le fotografie degli anni '30 hanno permesso di con-
siderare attendibile la riproduzione della spilla visibile nel disegno di . Wil-
pert.™

L'insieme dei gioielli indossati dalla « Dame du Vatican » é completato
da due bracciali d’oro, realizzati a rilievo con applicazioni di gesso model-
lato rivestito di foglia d’oro, e da un anello indossato nell’anulare della ma-
no sinistra, modellato con la stessa tecnica, forse in origine impreziosito da
una gemma rossa (e quindi coordinato con il pendente portato al collo e
legato da un drappo rosso). La presenza dell’ anulus € particolarmente si-
gnificativa, poiché questo attributo indica con buona attendibilita 'appar-
tenenza della donna ad una famiglia aristocratica. Non si tratta infatti di un
semplice ornamento personale, ma di un indicatore del rango sociale del-
la dama.” L’insieme di preziosi ornamenti descritto fa della « Dame du Va-
tican » uno dei personaggi femminili pit riccamente adornati nelle rap-
presentazioni note della stessa classe di opere, in particolare grazie ai
gioielli portau sul collo.

* Lo stesso tipo di collier ¢ attestato in un ritratto su tavola del Fayyum, che raffigura
una nobile dama d’eta antonina, oggi al British Museum.

51 not lassenza di colore al di sotto dell’applicazione in gesso rivestita di foglia d'o-
ro, asportata al momento della sottrazione dell’oro.

" Wiereert 1906, tavv. I1-111.

¥ Sull’appartenenza etnica e il rango sociale delle persone rappresentate nei ritratti
dell’Egitto romano: Borc 1996, 167-170.
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2.2.3. La veste

La dama indossa una dalmatica di stoffa rossa, orlata di bianco lungo la
scollatura, con due bande di tessuto porpora sui lati nella parte inferiore. Sul
petto e al centro tra le gambe alcune lumeggiature avorio ne evidenziano il
movimento.” In basso il chitone é orlato con piccole nappe a ciocchetti, che
bordano anche i clavi e lo scialle.

Sulle spalle la giovane signora porta clavi color porpora che ricadono su-
gli avambracci e arrivano poco sopra le ginocchia; quello destro ¢ fermato
sulla veste da una spilla. I clavi discendono dalle braccia e delimitano il par-
tito centrale, occupato da uno scialle. All'altezza della cintura, I'addome e le
gambe fin sopra le ginocchia sono infatti coperti da uno telo rettangolare or-
nato da frange e con applicati al centro due grandi medaglioni (orbicolt) pur-
purei (§ 2.2.5).

L'abbigliamento della « Dame du Vatican» puo essere ulteriormente
chiarito dal confronto con quello della dama ritratta sul telo dipinto oggi al
Museo Benaki di Atene.” La veste é dello stesso colore rosso chiaro e pre-
senta due bande verticali purpuree ai lati; anche le maniche della tunica del-
la « Dame du Vatican » dovevano essere imbellite da bande dello stesso tessu-
to purpureo come nel lenzuolo di Atene.

2.2.4. Una ghirlanda o uno stilo?

Uno dei punti pit controversi nell’interpretazione del telo dipinto ¢ rap-
presentato dalla ricostruzione del settore delle mani della dama (fig. 11). In
questa zona infatti lo strato superiore della stesura pittorica ¢ andato irrime-
diabilmente perduto, cosicché alcuni attributi fondamentali, come 1'oggetto
che la dama teneva tra le dita della mano sinistra, non possono essere chia-
ramente distinti. Un primo elemento € un triangolo di colore chiaro, emer-
gente sotto lo scialle nello spazio compreso tra il dito indice e il dito medio
della mano sinistra. Apparentemente si tratta di una lumeggiatura su una
piega dello scialle,™ tuttavia la linea perfettamente orizzontale del lato supe-
riore di questa chiazza di colore potrebbe anche indurre a ritenere che si
tratti invece di una tavoletta di forma quadrangolare, probabilmente da col-

“ Un altro effetto di chiaro-scuro che serve invece a incrementare la profondita tridi-
mensionale della figura é costituito dalle ombre oblique proiettate dallo scialle posto sul-
I"addome sulla stessa veste.,

7 Pariasca 1977, 73, n. 418, tav. 103, 2. Uno studio dettagliato di questo telo dipinto
ha messo in evidenza alcuni importanti elementi tecnologici analoghi a quelli della « Da-
me du Vatican »: ALEXOPOULOU ET AL. 1997,

* Nel ritratto di dama oggi al Museo Benaki di Atene, un analogo triangolo biancastro
sembra essere infatti una lumeggiatura dello scialle (Pariasca 1977, n. 418, tav. 103, 4).
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Fig. 11. «Dame du Vatican = (inv. 17953%), particolare della mano sinistra
(Neg. D55461)

Fig. 12. «Dame du Vatican » (inv. 17953), particolare dei piedi
(Neg. D33500)
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legarsi con l'oggetto che la dama teneva tra le dita della mano e del quale re-
stano solo alcuni residui pure di colore chiaro.

Un esame accurato degli strati di pittura pia superficiali nell’area della
mano sinistra permette infatti almeno due ricostruzioni alternative. In primo
luogo si deve considerare la posizione particolare della mano e delle dita di-
varicate in modo da trattenere un bastoncello o un rametto. Diversamente
dalle altre rappresentazioni la dama non stringe quindi una croce ansata,”
bensi un attributo disposto piu obliquamente.

L'interpretazione piu verosimile, cui sembrano indirizzare alcuni rest
sparsi di colore biancastro ancora visibili, € che I'oggetto trattenuto tra le di-
ta fosse una piccola ghirlanda o una spiga, simboli pagani della continuita
della vita analoghi alla croce ansata, come accade ad esempio nelle altre raf-
figurazioni femminili da Antinoe." Il problema ¢ costituito in questo caso
dalla posizione della mano e delle dita, diversa da quella delle figure ritratte
con una ghirlanda nella mano."

Un’altra ipotesi suggestiva, ma difficile da provare in modo convincente
per la limitatezza dei dati a disposizione e I'assenza di confronti dirett, ¢ che
tra le dita la dama stringesse uno stilo, appoggiato sul lembo di tavoletta com-
parente al di sotto del velo, in questo modo riaffermando la sua apparte-
nenza ad una scuola filosofica, accennata anche nel riquadro nella cornice
con una scena di dettato (§ 2.3.5).

225, Il velo o scialle

Un altro elemento centrale nella rappresentazione ¢ il velo che la dama
ha adagiato sopra I'addome. Si tratta di un telo rettangolare orlato di frange
e decorato da orbicoli purpurei, impreziositi da disegni geometrici — due

“ Deit sei ritratti su tel dipint, tre presentano la croce ansata come attributo streto nel-
la destra dalle dame (Pariasca 1977, nn. 418420, tavv. 103, 4; 104, 1-2). Questo atributo,
pur non potendo essere considerato un simbolo cristiano, ¢ rappresentativo della prima af-
fermazione del Cristianesimo in Egitto, giacché costituisce un’evidente fusione tra il sim-
bolo della vita egiziano, il segno ankh, e la croce cristiana. Per un’interpretazione iconolo-
gica ¢ determinante, in questo caso, il modo nel quale viene tenuto in mano, se stretto per
I"anello alla maniera egizia, o tenuto per 'asta come una croce. Tuttavia, poiché dal punto
di vista semantico, i due oggetti simbolict assumo lo stesso significato di rinascita ¢ prospe-
rita, non ¢ possibile identificare 'appartenenza alla fede cristiana dei defunti solamente
sulla base della presenza della croce ansata nei loro ritratti o nelle loro deposizioni.

“In un lenzuolo dipinto la dama tiene una ghirlanda (Guiver 1912, 39, n. 75, tav. 45,
Pariasca 1977, 72, n. 417, tav. 103, 3), in un altro una ghirlanda in un mano e una spiga
nell’altra (Partasca 1977, 72, n. 415, 1av. 103, 2).

" Si vedano, ad esempio, una serie di ritratti di giovinetti: Pariasca 1977, nn. 425427,
tav. 106, 1-3.
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quadrati sovrapposti ¥ — e da una bordatura a cane corrente realizzati con fi-
lo bianco.” Questa sorta di velo aveva una specifica funzione funeraria, come
mostrano le rappresentazioni su altri due lenzuoli funebri, uno al Louvre,"
I'altro al Museo Benakis di Atene,” dove sembra coprire la tavoletta con
iscritto il nome del defunto o un altro oggetto simbolico deposto sul corpo.
Essendo chiaramente coordinato con la tunica, il telo doveva essere comu-
nemente usato come scialle o come velo, che la donna indossava abitual-
mente sul capo, eccetto quando era composta nel feretro, proprio come ap-
pare nella rappresentazione del lenzuolo funebre. Anche questo elemento
allude alla scena raffigurata nel quadretto dell’istruzione filosofica nella cor-
nice, nel quale la figura femminile appare infatti velato capite. Contrasta, tut-
tavia, con questa interpretazione la presenza dei medaglioni ricamati, 1 qua-
li erano sicuramente di lana e dovevano rendere il velo pesante e irregolare,
quindi scomodo da essere indossato sul capo.

2.2.6. 1 calzan

Lo studio della sequenza pittorica ha chiarito che 1 piedi, come le ma-
ni, furono una delle ultime parti dipinte del telo linteo. La dama indossa
dei calzari bianchi di tessuto fine, fermati da lacci rossi sopra la caviglia e
abbelliti da frange bianche, riconoscibili a fianco del piede destro (fig. 12).
Riflessi color ocra si distinguono tra i lacci, facendo pensare ad una fodera
dorata, mentre in alto un bordo rosso suggerisce ['esistenza di calzini coor-
dinati con la veste. L’eleganza della forma dei piedi visti dall’alto, I'accura-
tezza dei dettagli e le analogie nell'impiego dei colori confermano che si
tratta dell’opera dello stesso autore delle mani e delle altre parti figurate
del lenzuolo dipinto. La vista prospettica dei piedi,” la presenza di un cu-
scino color prugna sotto di essi e, ovwiamente, la tipologia raffinata dei cal-
zari bianchi indicano chiaramente che si ¢ di fronte al ritratto di una de-

funta composta nel feretro.

¥ Questo genere di decorazione é tipica della produzione tessile di Antinoe e sara
in uso ancora nel secoli IV e Vd.C., cul si data un interessante telo con due orbicoli, non
a caso associato con il lenzuolo funebre dai restauratori degli anni trenta: Renner 1982,
71-72,

" RENNER 1983, 36.

Y Pariasca 1977, 72, n. 417, tav. 103, 3.

Y Partasca 1977, 73, n. 418, wtav. 103, 4; Doxiams 1995, 118, 214-215, n. 90.

" Per avere un’idea della qualita artistica della « Dame du Vatican » € sufficiente para-
gonare il settore dei piedi a quello dell’analogo ritratto di signora oggi al Louvre (Inv. AF
6440).
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2.3. Le cornici e il fregio figurato

Il telo funebre sul quale il corpo della defunta ¢ adagiato presenta un ar-
ticolata serie di cornici, che svolgono un ruolo decisivo nella trasmissione del
messaggio ideologico funerario del committente. Anche in questo caso il re-
stauro € stato determinante per chiarire I'esatta struttura del telo (fig. 5).

2.5.1. Lo stondo del ritratto

Il partito figurativo ¢ suddiviso da una serie di cornici e fregi concentrici
che riquadrano un’area rettangolare centrale campita uniformemente con
un colore verde acqua chiaro, nel quale risalta il volto della dama.” Questo
tipo di sfondo per i volti € una costante della ritrattistica di Antinoe e ricor-
re anche sui dipinti su tavola.

Ai lati si dispongono due elementi verticali tripartiti, di colore bruno con
campiture in giallo, che sembrano essere una stilizzazione di due piedritti so-
stenenti in alto una sorta di architrave (fig. 9).

2.3.2. L'edicola e il ﬁ‘t‘g‘iu con glii urel

Pur se ad un forte livello di semplificazione, 1 due piedritti sormontati
dall’architrave sono senza dubbio la rappresentazione di una decorazione ar-
chitettonica, o meglio di un’edicola, che, nella tradizione dell’Egitto farao-
nico, ricorda da una parte la falsa porta, tipica dell’edilizia funeraria egizia
sin dall’Antico Regno, dall’altra le edicole nelle quali si manifestano divinita
come Hathor o Iside, note da un’infinita di rappresentazioni su pendenti,
amuleti, piccole stele. Non si puo dunque escludere anche nell’adozione di
questa iconografia un riferimento ad una sorta di divinizzazione visuale del-
la defunta, avwenuta attraverso la sua iniziazione ai misteri e testimoniata dal
suo manifestarsi sulla soglia di un sacello.

Il fregio che sormonta I'architrave, sempre color porpora, ospita una de-
corazione figurata con un disco solare al centro e due gruppi giustapposti di
otto urei dorati. Il riferimento al mondo osiriano qualifica I'edicola come la
porta che da accesso al mondo ultraterreno e, allo stesso tempo, sottolinea il
rango aristocratico della defunta, pure indicato dalla doratura e dal numero
degli urei. Analogamente alla croce ansata, che non puo essere considerata
automaticamente un simbolo cristiano, vista la sua diretta derivazione dal se-

1l restauro ha evidenziato come questo settore presenti un apposito strato di prepa-
razione, su quale lo sfondo verde acqua chiarissimo € stato ottenuto impiegando in op-
portuna proporzione il blu egiziano nell'impasto della preparazione (vedi infra relazione
di F. Persegati).
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gno ankh, anche il fregio con gli urei non puo essere considerato una deco-
razione non conciliabile con le rappresentazioni cristiane. Specialmente nei
ritratti del III secolo, infatti, non esiste una sensibilita cosi netta e il fregio
con gli urei puo essere impiegato anche in ritratti di fedeli cristiani, come un
semplice motivo dell’architettura funeraria egizia.™

2.3.3. La cornice esterna

La fascia esterna delle decorazioni della cornice & stata ricostruita sulla
base dei resti conservati nella zona superiore e del confronto con gli altri te-
Ii dipinti dello stesso genere.” Il bordo estremo del lenzuolo é stato indivi-
duato solamente nell’angolo in alto a destra ed & costituito da una banda re-
golare color porpora con uno spessore da 3 a 5 cm, che racchiude un'ampia
cornice a sfondo bianco, nella quale si dispiega un ricco festone, carico di
motivi floreali e grappoli d’uva di colore rosso acceso o dorato e scandito da
ciuffi di tre piccole foglie di colore verde argento (fig. 9). La tipologia del fe-
stone ¢ la stessa del lenzuolo oggi al Louvre Inv. AF 6440,” ma presenta una
struttura piu ariosa. Come le cornici interne con la greca e i riquadri con il
bicolore bianco-rosso, anche questo ornamento floreale appartiene appieno
alla tradizione artistica greco-romana e rimanda nuovamente al complesso
delle decorazioni dei sarcofagi, mettendo in luce la stretta relazione esisten-
te tra il repertorio figurativo delle cornici del lenzuolo funebre e quelle dei
sarcofagi scolpiti.

2.3.4. 1 quadretti figurati

Nel settore inferiore la cornice con il festone si interrompe, poiché que-
sta parte € occupata da un fregio spartito in piccoli quadretti rettangolari oc-
cupati da scene figurate.” Sfortunatamente solo due di questi riquadri si so-
no conservati sul margine destro del telo linteo.

" Esso ¢ infatti attestato nelle tre rappresentazioni di dame che stringono una croce
ansata, una delle quali ha anche la didascalia EUPSYCHEI (Pariasca 1977, n. 419), e nel
ritratto del un giovane « Marcos Antinos » la cui didascalia non lascia dubbi sull’apparte-
nenza alla fede cristiana (Doxiams 1995, 151).

* In particolare si veda Pariasca 1977, 73, n. 419, tav. 104, 1.

V. nota 43,

"' La presenza di quadri figurati, che in genere sono occupati da raffigurazioni di di-
vinita dell’oltretomba (si veda ad esempio: Guiver 1912, n. 66, tav. 39; Doxiapis 1995, nn.
92-93), o altri personaggi tutelari, discende quasi certamente dalle scenette che illustrava-
no i sarcofagi dipinti egizi del Nuovo Regno, come mostrano diverse attestazioni: si veda-
no, ad esempio, i teli pubblicati da Epcar (1905, 129, tav. XLVII, n. 33.282), PARLASCA
(1963) £ Tuomesoxn (1980),



L. NIGRO - IL. RITRATTO DELLA « DAME DU VATICAN 29

i 3
e e L

il

Fig. 13. « Dame du Vatcan = (inv. 17953), particolare del riquadro figurato superiore nella cornice
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[ = oh

o B SLENBTE VY hp it

) e e
m———

Fig. 14. « Dame du Vatican = (inv. 17953), partcolare del riquadro figurato inferiore nella cornice
esterna (Neg. D33464)
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Il restauro ha evidenziato come le scene del fregio siano solo apparente-
mente marginali e debbano invece essere considerate parte centrale della
raffigurazione, dal momento che solo per esse e per il volto fu prevista la ste-
sura di una particolare preparazione della decorazione pittorica, e che esse
furono dipinte per ultime dallo stesso autore del ritratto della defunta
(§ 2.1.1). La qualita artistica e infatti eccellente, la pennellata rapida ed inci-
siva, ma accurata fin nei dettagli minuti. L'iconografia € di estremo interesse
per I'interpretazione del contenuto ideologico della ratfigurazione.

[1 quadretto superiore ¢ completo (fig. 13). La scena raffigurata ¢ quella
dell’istruzione filosofica. Un giovane sulla destra, seduto su un diphros, istrui-
sce una donna, velato capite, anch’essa assisa, che con la sinistra sorregge le ta-
bulae cerate sulle quali si accinge a scrivere con uno stilo che tiene nella de-
stra, reso da una sottile pennellata bianca. Il maestro procede alla dettatura
svolgendo il volumen con gli insegnamenti, che stringe nella destra. La sua fi-
gura & caratterizzata dall’aspetto giovanile, in contrasto con I'iconografia piu
comune di questa scena, quella del filosofo e della musa (Polimnia), nota da
numerose raffigurazioni sui sarcofagi del III secolo, nella quale il primo e
molto spesso un anziano barbato.” La scelta di rappresentare il maestro nel-
le sembianze di un giovane sembra pitl congeniale al contesto in questione,
se nella figura della discente si vuole identificare la defunta stessa, come po-
trebbero indicare i resti dello stilo e delle tabulae rappresentati come attri-
buto nelle sue mani nel ritratto (§ 2.2.4). Anche il capo velato, che si addice
alla giovane donna che riceve l'istruzione, ¢ un elemento estremamente coe-
rente con il contesto funebre della rappresentazione. La scena dell’istruzio-
ne filosofica con maestro giovane trova numerose attestazioni nei sarcofagi
detti delle muse™ e dei filosofi.”™ L’'iconografia tradizionale della dettatura
nel caso del telo linteo adattata con un leggero slittamento semantico al-
I'ambiente delle filosofie iniziatiche di Antinoe. Rispetto alle rappresenta-
zioni sui sarcofagi, infatti, si notano alcune significative differenze: mentre la
musa Polimnia o la discente dei primi sarcofagi cristiani si limita ad ascolta-
re assorta l'istruzione del filosofo, la giovane del lenzuolo scrive diligente-
mente anch’essa seduta e non in piedi (come sempre le muse nei sarcofagi
per evidenti ragioni compositive d’isocefalia).” Infine, non prive d’interesse

* KocH = SICHTERMANN 1996, 204-206.

 Si veda esemplarmente: WEGNER 1966, 47-48, n. 118, tav. 78a; 53-55, n. 133, tavv. 60-
62, 64a, 73a; Beil. 5.

W LANKER 1995, 261-267.

“ Nella pittura paleocristiana questa iconografia si ritrova in quella del Cristo che
« istruisce » Maria sorella di Lazzaro o la samaritana al pozzo (Gv 4), quest'ultimo tema no-
to anche da rappresentazioni molto antiche, come quella nella Domus Ecclesiae di Dura Eu-
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sono le piante, che costituiscono lo sfondo della scena, e che rimandano al-
I'ambiente verdeggiante dei campi elisi (ovwero dell’oasi di Sheikh *Abade),
confermando I'allusione ad una serena vita ultraterrena da raggiungere at-
traverso la conoscenza del divino.

Il secondo riquadro é sfortunatamente conservato solo in parte. Al cen-
tro ¢ una figura maschile rivolta verso destra, che trattiene con la sinistra una
figura molto mal conservata, che sta per colpire con la destra alzata (fig. 14).
L'assalitore, che ¢ nella posa incedente di un combattente, indossa un man-
tello avwolto attorno al busto su di una tunica con gonnellino pieghettato. La
figura prona a terra € stata interpretata come una fiera, a causa della sovrap-
posizione di una nappa del clavius sinistro della dama alla sua parte poste-
riore, erroneamente interpretata con una coda. Ciononostante, il profilo del-
la figura e le pennellate scure che ne descrivono le membra sembrano eftet-
tivamente rappresentare un grosso felino, forse un leone. Attorno al capo, si
notano alcuni punt colorati.

E difficile trovare confronti per questa scena nel repertorio iconografico
greco-romano. Per I'assalitore si deve ricorrere a scene di lotte gladiatorie o,
forse, al repertorio di Eracle, ma solamente per lo schema generale.™ La fiera
¢ 'elemento pit indicativo e sembra suggerire che si tratti di una rappresen-
tazione di Sansone che uccide il leone, episodio narrato dal libro dei Giudici
(Ge 14, 5-9) ripreso anche nella pittura paleocristiana.” Tuttavia, se si volesse
intrepretare la figura a terra come un personaggio umano, questo troverebbe
possibili paralleli nei sarcofagi paleocristiani, nelle donne velate prostrate ai
piedi del Cristo,” il quale, owiamente, le benedice e non le colpisce. L'inter-
pretazione della scena e la ragione del suo inserimento nell’apparato figurati-

vo di un lenzuolo funebre restano pertanto oggetto (l'indaginc ancora aperta.

3. OSSERVAZIONI CONCLUSIVE E DATAZIONE

Il lenzuolo funebre da Antinoe dipinto con la figura di una giovane da-
ma, pur appartenendo a pieno titolo al vasto repertorio della ritrattistica del-

ropos (Kraeuine 1967, 67-69, fig. 7, tav. XL, 1-2), o nel cubicolo F della catacomba di Via
Dino Compagni a Roma (Ferrua 1990, 90, fig. 93); devo a Umberto Utro questi interes-
santi suggerimenti,

* Un affresco nelle catacombe di Via Dino Compagni a Roma, nel quale ¢ rappresen-
tato Eracle vincitore sull’Hydra come figura di Cristo che sconfigge il male, fornisce sola-
mente un confronto per la postura dell’eroe: Ferrua 1990, 118, fig. 129,

T Ferrua 1990, 105, fig. 14,

* DrResKEN-WEILAND 1998, 47-48, tav. 49,
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I'Egitto romano, € un’opera con tratti di notevole individualita,” testimonia-
ti dall’alta qualita della decorazione pittorica, dal ricco apparato ornamenta-
le in oro, e, soprattutto, dalla particolare iconografia dei quadrett figurati
inseriti nella cornice, che non sembra possano essere confinati dentro I'am-
bito restrittivo delle scene di genere, poiché realizzati dal maestro decorato-
re come uno degli elementi principali del telo dipinto. Pur prescindendo
dalla eventualita che la dama si fregi di attributi insoliti in questa classe di
opere, ma fortemente evocativi, come la tabula cerata e lo stilo, la sola pre-
senza della scena dell'istruzione filosofica in uno dei riquadri del fregio € un
tratto di grande rarita e interesse, poiché questi riquadri sono in genere oc-
cupati da raffigurazioni simboliche di animali o divinita egizie dell'oltretom-
ba. Pit che come scena di genere, essa potrebbe essere interpretata come un
riferimento all’appartenenza della defunta ad una comunita religiosa nella
quale le potenzialita della vita ultraterrena si dispiegavano via via che si pro-
cedeva nel cammino della conoscenza, attraverso 'istruzione filosofica e 'e-
sperienza gnostica della visione, cui pure allude il volto della dama, con gli
occhi fissi e ispirati. Rimanendo incerta I'interpretazione della seconda sce-
na del fregio e rientrando tutti gli altri elementi iconografici nella norma di
questa classe di opere, resta impossibile spingersi oltre nell'interpretazione.

L'esame iconografico del ritratto e in particolare 'acconciatura severa e
la frontalita, oltre ai dati del contesto archeologico di provenienza, spingono
a datare I'opera con buona attendibilita verso la fine del secondo quarto del
I secolo d.C.

Questa datazione € inoltre confermata dall’analisi stilistica, che mostra
come ci si sia serviti di un linguaggio artistico ellenistico-romano in grado di
esprimere adeguatamente temi figurativi propri, come la scena d’istruzione,
ma anche capace di reinterpretare in modo coerente il repertorio iconogra-
fico egiziano, ad esempio nelle rappresentazioni delle decorazioni architet-
toniche, geometriche e floreali. Allo stesso tempo il forte influsso orientale,
che si manifesta nella frontalita del ritratto del volto, segna in maniera ine-
quivocabile il passaggio compiuto dai pittori di Antinoe verso un’arte figura-
liva sempre piu ieratica e simbolica, in un processo per il quale si ¢ parlato
di nascita dell’arte bizantina,” che ha inizio proprio dalla meta del 111 seco-
lo. La capacita di fondere in una sola opera tutti questi stimoli artistici e con-

“ Questo nonostante appartenga ad una produzione che, in un certo modo, si puo
considerare seriale, come mostra anche il fatto che buona parte della raffigurazione era
opera di bottega e che Partista si limitava all'esecuzione del ritrato del volto, delle mani,
dei piedi e di altri particolari su richiesta del committente,

" Kirzincer 1989, 16.
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tenutistici € espressione la piu eloquente della ricchezza culturale della citta,
pienamente rappresentativa di quella koiné religiosa e spirituale che si realiz-
za nei secoli II-IV nell’Egitto romano e nella quale nella quale fioriscono vie
salvifiche filosofiche e culti misterici, mentre gradualmente si afferma il Cri-
stianesimo.” In tale contesto storico religioso il restauro e lo studio del len-
zuolo funebre della « Dame du Vatican » hanno permesso di focalizzare un
momento altrimenti assai difficile da cogliere, nel quale I'esperienza spiri-
tuale personale del cammino salvifico in vista della vita ultraterrena, divenu-
to il centro dell’interesse e della pratica religiosa nei circoli filosofici e nelle
sette iniziatiche, costituisce un terreno fertile per la diffusione del Cristiane-
simo nelle classi colte, contribuendo allo sviluppo della filosofia cristiana e al-
I"assunzione di tanta parte dell’eredita classica (e anche in parte egiziana)
nella nuova fede. I numerosissimi eremiti che abiteranno nella Tebaide, la
regione di Antinoe in eta bizantina," sono infatti gli eredi diretti dei giovani
aristocratici che solo un secolo prima avevano scelto la via della gnosi o quel-

la dei misteri per il proprio riscatto etico e spirituale.

LoreNzO NIGRO

"' REEs 1950.

“ Mentre il culto di S. Colluto guaritore, cui si presentavano suppliche oracolari scrit-
te su papiri, testimonia la diffusione del Cristianesimo al livello popolare, la formazione
delle prime comunita di persone dedite all’ascesi (1200 eremit secondo Palladio, Historia
Lausiaca), 'importanza dei primi vescovi di Antinoe, come Timoteo, che avrebbe conver-
tito Arriano il governatore della Tebaide, indicano come la ricchezza culturale della cita
non solo avesse favorito I'affermazione del Cristianesimo, ma anche ne avesse in un certo
modo influenzato in senso filosofico ¢ monastico lo sviluppo, analogamente a quanto era
accaduto in altri grandi centri di cultura orientale dell'impero, come le citta siriane di An-
tiochia e Apamea.
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